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,2Die Energie unterscheidet
Jazz von Klassik®

Das Interview: Pianist Richie Beirach und seine Kollegin Regina Litvinova liber Kraft, gegenseitige Inspiration und ihr Duo-Projekt

Von Georg Spindler

Der US-Amerikaner Richie Beirach
ist einer der grofen Pianisten des
zeitgendssischen Jazz. Vor kurzem
hat er ,Leaving” vertffentlicht, ein
grandioses Solo-Album, auf dem er
iber Standards improvisiert. Im Ge-
sprach mit dieser Redaktion spricht
er dariiber und {iber seine Zusam-
menarbeit mit der Pianistin Regina
Litvinova, mit der er im pfélzischen
HeRheim lebt.

Mister Beirach, wiirden Sie sagen,

dass Standards so etwas wie die

Stammessprache der Jazz-Com-

munity sind, weil man einen Mu-

siker damit einschdtzen kann?
Richie Beirach: Dem stimme ich zu.
Ich liebe es, Standards zu spielen.
Wenn du jung bist, spielst du Stan-
dards, weil du dein Vokabular erler-
nen willst. Dann entdeckst du, was
die Meister mit den Standards ge-
macht haben. Du lernst von Bill
Evans, Herbie Hancock, Art Tatum
und Bud Powell. Schlieflich kompo-
nierst du deine eigenen Stiicke und
willst keine Standards mehr spielen.
Aber als ich mein eigenes Vokabular
entwickelt hatte, konnte ich Stan-
dards spielen und immer noch wie
Richie Beirach klingen. Jeder hat das
so gemacht. Und nun hast du vergli-
chen: ,Hast du Herbies Version von
'Round Midnight’ gehoért? Und die
von Bill Evans?“ Und jetzt, nachdem
ich so viele eigene Stiicke kompo-
niert und gespielt habe, méchte ich
wieder Standards spielen.

Warum?

Beirach: Weil ich so viel Eigenes ein-
bringen kann. Ich liebe immer noch
SJAutumn Leaves“, weil ich so sehr
damit zu kdmpfen hatte, die richti-
gen Tone zu spielen, als ich 16 war.
Wenn ich heute ,Autumn Leaves“
spiele, bringe ich alles ein, was ich
weil: Zeitgendssische Musik, Rehar-
monisierungen, multiple Akkorde,
Split voicings. Wichtig ist auch,
wenn du einem Publikum Standards
bietest, gibst du ihm eine Hilfestel-
lung, einen Bezugsrahmen.

Was muss ein Standard haben, da-

mit Sie ihn spielen?
Beirach: Eine groRe, ikonische Melo-
die, ein Ohrwurmthema. Jeder gute
Standard hat in den ersten beiden
Takten eine groRartige Melodie.
Und Standards haben tolle Akkord-
folgen und eine interessante Struk-
tur. ,Alone Together” hat eine unge-
wohnlich Form, 14 Takte, zwolf und
zwei. Und dann kommt die Bridge,
der Mittelteil, er stammt von ,Night
In Tunesia“ (einem Bebop-Stiick).

Konnten Sie beide in Worte fassen,
was fiir Sie als Jazzmusiker essen-
ziell ist?
Regina Litvinova: Wichtigist, dass du
mit Energie spielst, dass du auf dem
héchstmoglichen Niveau improvi-
sierst, mit guten Leuten Musik
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Regina Litvinova spielt am Keyboard, Richie Beirach am akustischen Piano. Derzeit arbeiten sie an einem gemeinsamen Album.

machst und darauf achtest, dass du
dich weiterentwickelst, dich verbes-
serst und noch mehr Substanz be-
kommst.

Energie scheint bei vielen deut-

schen Jazzmusikern keine so grofse

Rolle zu spielen. Wie kommt das?
Litvinova: Das frage ich mich auch
schon seit langem. Was ist daran
schlecht, mit Druck und Energie zu
spielen?
Beirach: Was lduft falsch im europai-
schem Jazz? Das ist die Frage. Es
scheint so zu sein, dass vor allem vie-
le — nicht alle - Bands, die fiir ECM
aufnehmen, nicht diese Power ha-
ben. Ich sage nicht, dass sie schlecht
sind, aber sie sind einfach anders. Sie
wollen diese Energie nicht, sie mo-
gen sie nicht. Sie haben diese Men-
talitait: ,Halte dich zuriick. Spiel
nicht so laut.”

Aber es gibt schon Europdier, die

mit Power spielen, denken Sie nur

an Christof Lauer...
Litvinova: Aber solche Musiker sind
rar.
Beirach: Wissen Sie, das war das Spe-
zielle an Chris (Scheuber, der 2021
verstorbene Ludwigshafener Musi-
ker, Anm.). Er war einer der gro8en
Drummer. Er verstand, dass das
Schlagzeug im Zentrum jeder Jazz-
band steht. Dasist eines der Elemen-
te, die Jazz von Klassik unterschei-
den: das Level an Energie, Lautstarke
und Kraft, die groBe Schlagzeuger
wie Chris, Jack DeJohnette, Adam

Dynamisches Jazz-Duo

m Richie Beirach, geboren 1947 in
New York, wurde 1973 als Pianist in
der Band des Saxofonisten Dave
Liebman bekannt, mit dem der bis
heute tiber 50 Alben eingespielt
hat. Beirach veroffentliche u.a. auf
den Labels ECM und ACT. Von 2000
bis 2014 war er Professor flir Jazz-
klavier an der Musikhochschule
Leipzig. 2015 zog er nach HeBheim
bei Frankenthal in eine Kiinstler-
WG mit Regina Litvinova und dem
dem 2021 verstorbenen Schlagzeu-
ger Christian Scheuber. Vor kur-
zem ist Beirachs Solo-Album

Nussbaum oder Billy Hart einbrin-
gen — und, nicht zu vergessen, Ge-
schmack. Das ist, was fiir mich grof3-
artigen Jazz ausmacht. Das ist es,
wonach wir beide, Regina und ich,
suchen. Und es geht nicht nur um
Lautstdrke. Ein schlechter lauter
Drummer ist ein schlechter lauter
Drummer. Er muss musikalisch
sein.

Christian Scheuber war in dieser

Hinsicht schon aufsergewéhnlich.
Beirach: Ja, er war der Einzige weit
und breit. Bis auf Tobias Frohnhofer,
der fast wie ein Sohn fiir ihn war.
Jetzt spiele ich mit Tobi im Trio, er
hat sich zu einem Weltklasse-Drum-
mer entwickelt. Ich habe ein Trio mit
Tobi und dem Bassisten Tilman

»Leaving" mit Standard-Interpreta-
tionen auf Jazzline erschienen.

m Regina Litvinova, geboren 1979
in Moskau, studierte von 2001 bis
2006 Jazz-Piano an der Musik-
hochschule Mannheim, danach
bei Richard Beirach in Leipzig. Seit
2003 spielte sie mit Christian
Scheuber. Mit Beirach tritt sie im
Duo auf. Konzerte sind beim Festi-
val Jazz am Rhein am 16. Septem-
ber an der Ludwigshafener Rhein-
Galerie geplant. Das Programm
wird noch bekanntgegeben. gespi

Oberbeck. Und Regina und ich ha-
ben ein Duo: Keyboards und akusti-
sches Piano. Exzellent. Wir arbeiten
gerade an einem Album, das néchs-
tes Jahr veroffentlicht werden soll.

Wie funktioniert das Zusammen-

spiel zwischen Piano und Synthe-

sizer?
Beirach: Es funktioniert um so vieles
besser, als im Duo auf zwei Fliigeln
zu spielen. Das haben wir versucht,
aber es gab einfach zu viel Gleichar-
tiges.
Litvinova: Es war die gleiche Power.
Beirach: Wir spielen beide sehr 4hn-
lich. Es war wie eine Verdopplung
und nicht das Aufbauen von etwas
Neuem. Als Regina anfing, auf Key-
boards und Synthesizer zu spielen,
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war da diese Klarheit von unter-
schiedlichen Farben. Und: Sie kennt
meine Art zu spielen, ich kenne ihre.
So konnen wir uns voneinander
fernhalten.

Was macht Ihrer Meinungnach die

Qualitdt im Spiel von Regina aus?
Beirach: Ihr Rhythmusgefiihl ist un-
glaublich ausgebildet. Ich habe ihr
nie etwas {iber Rhythmus beige-
bracht. Das war schon da, als sie zu
mir nach Leipzig kam. Sie besitzt ein
sehr tiefes Empfinden fiir Swing. Sie
kann sehr schone Kompositionen
schreiben. Sie hatte damals schon
eine recht gute Technik, ich habe ihr
noch ein paar Dinge gezeigt. Aber sie
war schon eine vollstdndig entwi-
ckelte Musikerin. Ich habe ihr gehol-
fen, sich selbst genauer zu finden.
Daswaren die Sachen, die mir beiihr
gefallen haben, als sie meine Stu-
dentin war. Jetzt ist sie meine Kolle-
gin, und jetzt lerne ich viel von ihr.

Was haben Sie von ihr gelernt?
Beirach: Zum Beispiel, eine Sache
auf verschiedene Weisen zu tun.
Zum Beispiel: Wir spielen viele Stii-
cke in c-Moll, eine grofartige Ton-
art, etwa bei Stiicken wie ,Mr. PC“
oder ,Softly As in A Morning Sunri-
se“. Was sie in c-Moll spielt, wie sie
die Akkorde aufbaut, die Noten, die
sie auswdhlt, diese speziellen Dinge
horeich sofort, das beeinflusst mich,
und - am allerwichtigsten — es inspi-
riert mich. Deswegen mag ich es, mit
ihr im Duo zu spielen.



